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COLEGIATA DE SANTA MARIA LA MAYOR DE SALAS

La Colegiata de Santa Maria la Mayor, declarada monumento de interés his-
térico-artistico en 1958, es la iglesia parroquial de la villa desde 1894, pe-
riodo en el que sustituy6 al templo medieval de San Martin de Salas.

La iglesia fue fundada por Don Fernando de Valdés (1483-1568), quien
la doté con un cabildo colegial. Ademds, el arzobispo concibié Santa Maria
como un suntuoso pantedn destinado al enterramiento de los miembros mds
distinguidos de su linaje.

La fecha de edificacién es imprecisa debido al vacio documental existente,
pero debié ser realizada con anterioridad a 1549, afo en el que se trasladaron
los restos de sus padres, Mencia de Valdés y Juan Ferndndez de Valdés, sc-
pultados en el lado de la Epistola y en el del Evangelio, respectivamente.

El templo presenta dos corrientes estilisticas diferenciadas, lo que indica que
la construccidn se realiz6 en dos fases. Durante la primera etapa se levant6
el cuerpo, de planta rectangular y nave tnica, la cabecera poligonal y el coro,
todo ello de estilo Gético tardio.

La segunda fase fue emprendida a finales del siglo XVI por encargo de Don
Hernando de Valdés Osorio, heredero del fundador. Es de estilo Clasicista y
se corresponde con los anadidos de las dos capillas laterales, la torre y ambos
pérticos, el principal ubicado en el ala Norte y el secundario al Oeste, a los
pies del templo.

El exterior destaca por la sobriedad y la solidez de sus muros y contrafuertes,
realizados a base de sillar y sillarejo. Ademds, la proyeccién de la torre campa-
nario dota a la Colegiata de un aspecto de fortaleza que busca la unidad con
respecto al conjunto palaciego de la familia Valdés-Salas, ubicado frente al
templo.

El interior es didfano y las bévedas estrelladas son sustentadas por bellas mén-
sulas decoradas con motivos vegetales y por finos capiteles. Asimismo, la luz
externa se adentra en el templo a través del pequefo dculo situado en el coro
y de las ventanas de medio punto repartidas por el cuerpo de naves. Todo ello
contribuye a dar una sensacién de liviandad y verticalidad que contrastan con
la apariencia del exterior.

Se han sugerido diferentes hipdtesis sobre los arquitectos que participaron
en la construccién de la Colegiata. La escasez de datos concretos no permite



aportar una respuesta fidedigna, aunque parece probable que el tracista pro-
cediera de Castilla.

Entre las atribuciones barajadas sobresale el nombre de Rodrigo Gil de Hon-
tafién, vinculado a Fernando de Valdés durante la jefatura en la Real Chan-
cilleria de Valladolid. El maestro elaboré, ademis, las trazas de la torre de la
catedral de Oviedo y del edificio fundacional de la Universidad en la ciudad
de Oviedo.

En cuanto a las obras de la segunda etapa constructiva, se han atribuido a
Diego Vélez de Rada, muy relacionado con la familia Valdés por su partici-
pacién en la construccién de la Universidad, y a Gonzalo de Giiemes Braca-
monte, introductor del estilo clasicista en Asturias.



PLANTA COLEGIATA
SANTA MARIA LA MAYOR

CAPILLA
DE LOS
MALLEZA
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1 Retablo Mayor
2 Retablo de los Malleza

3 Sepulcros de Juan de Malleza e Isabel
Cienfuegos (izqda) de Fernando de Malleza

y Fernando de Malleza Doriga

4 Arcosolio con enterramientos de Hernando
de Salas (izqda) y de Fernando Malleza y
Catalina Bernardo de Quirés

5 Crucificado (Iglesia de San Martin de Salas)
6 Asunci6n de la Virgen (primitivo retablo)

7 Mausoleo de Fernando de Valdés

8 Sepulcro de Don Juan Ferndndez de Valdés
9 Sepulcro de Dofia Mencia de Valdés
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y primer cuerpo

MAUSOLEO DE FERNANDO DE VALDES



MAUSOLEO DE FERNANDO DE VALDES

Monumento funerario del politico, arzobispo y fundador de la Universidad
de Oviedo, Fernando de Valdés. Obra de Pompeo Leoni, escultor italiano re-
nacentista que colaboré al servicio de la familia real espanola con obras tan
representativas como en el grupo escultérico de estatuas orantes de la Basili-
ca del Monasterio de El Escorial. El Museo del Prado alberga algunas de sus
mejores esculturas.

Este mausoleo fue realizado entre 1576 y 1582 en alabastro de las canteras de
Aleas (Guadalajara). Consta de tres cuerpos:

- Inferior: a modo de pedestal, muestra epigrafias con su biografia, el epi-
tafio y el escudo episcopal.

- Central: a modo de arco de triunfo, alberga las imdgenes de la Caridad
y la Esperanza (virtudes teologales junto con la Fe) y un arco central
abovedado que presenta al arzobispo en actitud orante, acompanado
por sus familiares eclesidsticos, con el relieve de la Resurreccién de Cris-
to como fondo de la escena.

- Superior: rematado con frontén partido, representa a la Fe venciendo
a la Herejia, con representaciones de la Justicia y la Prudencia a la iz-
quierda y la Templanza y la Fortaleza a la derecha (virtudes cardinales o
morales que ya aparecen en el mundo cldsico).

Completan el monumento funerario los sepulcros de los padres de Fernando
de Valdés situados a ambos lados del altar. A la izquierda se representa a su pa-
dre, Juan Ferndndez de Valdés. A la derecha se representa a su madre, Mencia
de Valdés. Ambos aparecen en la misma actitud devota: arrodillados, con las
manos juntas y en una postura de recogimiento y oracion.


https://es.wikipedia.org/wiki/Bas%C3%ADlica_de_El_Escorial
https://es.wikipedia.org/wiki/Bas%C3%ADlica_de_El_Escorial
https://es.wikipedia.org/wiki/Monasterio_de_San_Lorenzo_de_El_Escorial
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ATICO

1

Dos nifios con an-
torchas hacia arriba,
simbolo clasico que
en el arte funerario
alude a la vida eterna.

2

Justicia y Prudencia

No ha llegado hasta nuestros dias el atributo de la Justicia, que normalmente serfa una

balanza o una espada.

La Prudencia porta en su brazo derecho una serpiente, en referencia al Evangelio de Mateo:
“Sed prudentes como serpientes”. En la otra mano probablemente portaria un espejo: “No
puede ser prudente quien no se conoce a si mismo, quien no se ve tal cual es”.

3
La Fe

Con una cruz en la mano derecha proba-
blemente perdida, y en la mano izquierda

un libro que representa a la fe, pisa a la

Herejia (a sus pies, echada con un libro
ardiendo que representa a los libros he-
réticos). El protagonismo de este grupo
subraya la posicién de Fernando de Valdés
como Inquisidor.

4
Templanza y Fortaleza

La Templanza lleva un cdntaro, represen-
tando la moderacién, el dominio de las
pasiones y el equilibrio entre pensamiento
y accién.

La Fortaleza sostiene el fuste de una co-
lumna que se puede interpretar como sim-
bolo de la fuerza que ayuda a enfrentarse a
las adversidades.



SEGUNDO CUERPO
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El cuerpo central, a modo de arco de triunfo, estd flanqueado por columnas de fuste
estriado que enmarcan sendas hornacinas aveneradas que albergan imdgenes de la Ca-
ridad y la Esperanza, y tiene un arco central abovedado que presenta al arzobispo en
actitud orante, arrodillado ante un reclinatorio y con vestido pontifical. Valdés aparece
acompafiado por sus familiares eclesidsticos, un didcono, un subdidcono y un acélito,
con el relieve de la Resurreccién de Cristo como fondo de la escena. Este es un tema
siempre presente en la escultura funeraria, ya que representa la victoria de Cristo sobre la
muerte y es un recordatorio de que después de esta vida vendrd la vida eterna. Pompeo
Leoni y Fernando de Valdés coincidieron en la corte de Felipe II, lo que le permitié hacer
un retrato de gran realismo del arzobispo. El rostro de Fernando de Valdés refleja una

actitud reposada y de recogimiento.

6
La Caridad

Aparece como una mujer con dos nifos,
representando el amor por el préjimo.
Utiliza como modelo la representacién del
mausoleo del Dux Veniero de Sandovino
en Venecia.

La Esperanza

Aparece representada como una mujer con
las manos juntas, en actitud de oracidn.
Este tipo de representacién se remonta a
la imagen descrita por Dante en la Divina
Comedia. Utiliza como modelo la escul-
tura de Raquel, de la Tumba de Julio II,
realizada por Miguel Angel.

1
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PREDELA
Y PRIMER CUERPO

10

8

Escudo con rango de obispo (aunque habiendo llegado a ser arzobispo le corresponde-
rian 10 borlas a cada lado). Inscrito en un dvalo, se representa el capelo sobre un cuero
que enmarca el escudo, dividido en cuatro partes que representan los emblemas de las
Casas Salas, Valdés, Llano Ponte y Dofa Palla.

9

“D.OPT.MAX

AQUI YAZE.EL YLUSTRM®, DO FERNANDO B BALES.NAT,RAL DSTA VIL'A. D SALAS, :

HIJO. DE JU .FERNANDZ  BALPES Y B DONA MNCIA B BALES SENORES
LA CASA D SAL*S, QUE FVE COLEGIAL DE SANT. BART OLOM D SALAMAN
CA. DEL CONSEJ®"DE LA SANCTA Y GENERALYNQUISICION' SIRVIO AL
EMPERADORDON CARLOSV ‘EN FLANDES: Y ALEMANIA® T,BO-LOS
OBISPADOS B ELNA, ORENSE ‘OBIEDOLEON Y SIGUENGA"Y LA -PRE
SYDENCIA ‘DE LA REAL CHANCIL'ERIA DE VAL'ADOLIZ"Y FVE
PRESIDENTE DEL SVPREMO CONSEJO DE ESTOS: REYNOS ‘DEL
CONSEJO DE ESTADO ARCOBISPO DE SEBILLA E INQVISIDOR
GENERAL, VARON MVY RELIGIOSO Y SEVERO ‘PERSEGUIDOR DE
LA HERETICA PRAVAEDAD, Y DE LA CATHOLICA FEE VIGILANTI
SIMO DEFENSOR‘DOCTO EXEMPLAR - CLEMENTE Y LIBER AL
COMO LO MOSTRO-CON GRAN MAGNIFICENCIAEN LS MVCHAS
GENEROSSAS " Y RICAS FVNDACIONES Y DOTACIONES, PERPETVAS
D OBRASPIAS* QUE B XO EN SV PATRIA. EN OBIEDO" EN SAL*MANCA" EN
SIGVENGA Y EN SEVIL'APARA GLORIA DE DIOS Y BIEN COMmun:-:
VIVIO - ANOS: XXXV MURIO EN MADRID A IX DE DIZIEMBRE* ANO B MDLXI"Jj.
REYNANDO DON FELIPE SEGYNDO.”

D.OPT.MAX:
Deo optimo mdximo (A Dios, el Mejor y
mds Grande)

10

Traduccién de la primera parte del
epitafio:

A la fama. Tii, que con sonoros ecos conce-
des a los ilustres Varones vivir después de la
muerte por dilatados siglos, dime: ;a quién
enaltece el honor con mds provecho, entre
los esclarecidos héroes y dificiles prendas de
la gloria? A Valdés, alegria de su patria,
Salas, y orgullo de la grandiosa casa de su
nombre. Mueres tii, modelo de la fe, alto
loor de tus antepasados; mueres, y vuelas a
los fulgentes reinos de los cielos. ;Feliz tii, a
quien es dado contemplar las bienaventu-

radas legiones de los Santos y la presencia
del Eterno Padre!



SEPULCROS DE DON ]UAN)FERNANDEZ DE VALDES
Y DONA MENCIA DE VALDES

En 1549, después de que Fernando de Valdés encargase la construccién de la
Colegiata de Santa Maria la Mayor, los restos de sus padres fueron solemne-
mente depositados en la capilla mayor del templo para su descanso eterno.

Dofia Mencia de Llano Valdés, madre del arzobispo, fue sepultada en el lado
de la Epistola, a la derecha del altar, lugar destinado a la lectura litdrgica de
las epistolas, mientras que don Juan Ferndndez de Valdés, ¢l padre, fue ubi-
cado en el lado del Evangelio, donde se recitaban los textos evangélicos.

El destino de ambos cuerpos no fue casual, sino que fue designado por el pro-
pio Don Fernando, quien quiso reservar el lugar mds relevante de la iglesia a
sus padres, los Senores de la Casa Salas.

De acuerdo con las creencias escatoldgicas de su tiempo, intimamente ligadas
con la idea del Purgatorio, ser enterrado en un lugar notable del templo hacia
que las oraciones de las misas, asi como la proximidad con el sagrario, ayuda-
sen al perdén de las faltas y al alcance de la gloria celestial.

Naturalmente, el lugar de sepultura también fue una forma de mostrar el po-
der de los sefiorios y el afdn de trascender después la muerte.

En 1576, fallecido ya el arzobispo, sus herederos firmaron un contrato con el
escultor Pompeo Leoni para la ejecucién del espléndido conjunto funerario
de alabastro compuesto por el Mausoleo de Fernando de Valdés, ubicado en
el presbiterio, y los sepulcros de sus padres, a ambos flancos del retablo mayor,
lugar en el que yacian desde hacia tres décadas.

Los sepulcros paternos, ubicados definitivamente en 1586, estdn constituidos
por dos hornacinas con forma de venera o concha y sustentadas por ménsulas.
En el interior se alojan las esculturas de bulto redondo encima de un pedestal
del que emergen las dos pilastras sobre las que se apoya el entablamento coro-
nado por un frontén partido con la herdldica de cada orante. Todo ello es de
estilo Manierista.

Aunque en este periodo ya existia un deseo por representar con fidelidad a los
difuntos a través de retratos o mascaras funerarias, en este caso, debido a la fe-
cha de defuncién de los padres, las efigies siguen modelos idealizados.

La individualizacién de los orantes se produce a través de su indumentaria,
elemento de distincién social desde finales de la Edad Media.

13
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SEPULCROS DE DON JUAN FERNANDEZ DE VALDES

Y DONA MENCIA DE VALDES

Sepulcro de Don Juan
Ferndndez de Valdés

El escudo paterno tiene campo
ovalado que se divide en dos fran-
jas: la superior corresponde a la
Casa Salas. En el registro inferior
se representa el linaje de Dona
Palla.

Don Juan es representado postra-
do sobre un almohadén. Su gesto
de orante simboliza la humildad
ante Cristo, y los ojos cerrados
remiten al estado de devocién
profunda.

Aunque no es un retrato fiel,
el cabello y la barba recortados
recuerdan al uso masculino que
se extendi6 durante el reinado de
Carlos I de Espafa, a imitacién
del peinado del propio monarca.

Los ropajes poscen la dignidad del
noble renacentista: la capa de pafio
cae delicadamente sobre los brazos
y deja entrever el jubén que cubre
la camisa, tapado a su vez por la
cuera sin mangas y finamente
abotonada. También lleva calzas,
medias y unas botas borcegui, de
uso caballeresco.
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Sepulcro de Dofia Mencia de

Valdés

El escudo de Dona Mencia no es
original, sino que se trata de una
reposicion realizada en mortero
de cal durante el proceso de Res-
tauracién del Mausoleo llevado
a cabo entre 2021 y 2023 por
iniciativa de la Fundacién Valdés
Salas y patrocinio de CMC XXI
(Cosmen-Menéndez Castanedo)
y Fundacién Cajastur en cola-
boracién con el Arzobispado de
Opviedo, el Ayuntamiento de Salas
y la Universidad de Oviedo.

La reconstruccién sigue la herdldi-

ca de la familia Valdés.

La estatua funeraria de dofa
Mencia estd arrodilla sobre un
almohadédn en actitud de piedad y
stplica ante Dios. Su gestualidad,
las manos unidas y la mirada en-
treabierta, simbolizan la serenidad
y elevacion del espiritu.

El rostro es de un refinamiento
cldsico e intemporal que remite a
las representaciones de Santa Ma-
ria, paradigma de madre y mujer
piadosa por excelencia.

Mencia es vestida con un hdbito
cubierto por un largo manto en
sefial de humildad. El elemento
mids singular es la toca cefiida a la
frente y enmarcando el rostro, si-
guiendo la costumbre de las damas
casadas de su tiempo.

15



Predela
y primer cuer| po

RETABLO DE LA COLEGIATA DE SANTA MARIA LA MAYOR
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RETABLO DE LA COLEGIATA DE SANTA MARIA LA MAYOR

Introduccién

El retablo mayor de la colegiata forma parte del conjunto funerario de Fer-
nando de Valdés y sus padres. La obra sustituy$ a un primitivo retablo reali-
zado por el escultor florentino Juan Bautista Portigiani del que Gnicamente
se conserva una bella imagen de la Asuncién en la capilla de la Virgen de los
Dolores.

El retablo actual estd dedicado a Nuestra Sefiora, santa titular del templo, y
fue encargado en el afio 1606 por los sefiores Alonso Niifiez de Bohorques
y Juan de Tejada, albaceas de Fernando de Valdés, para honrar la memoria y
las dltimas voluntades del arzobispo, tal y como reza la inscripcién ubicada en
el friso de la calle central.

En lo que concierne a la autoria de este retablo, se ha atribuido al escultor
zamorano Juan Ducete Diez (1549-1613) y a su taller de Toro debido a su
semejanza con el retablo fundacional de la Universidad de Oviedo, obra do-
cumentada de este artifice.

Este conjunto es de estilo manierista y se caracteriza por el trabajo escultérico
minucioso y el despliegue ornamental. Las figuras exentas tienden a la gestua-
lidad artificiosa, aunque son de movimientos mesurados, y los relieves conce-
den suma relevancia al fondo paisajistico y arquitecténico.

Estructura e iconografia

El retablo estd articulado verticalmente en tres calles encontrdndose la central
mids desarrollada en anchura. Horizontalmente se divide en dos cuerpos mds
una predela sustentada por un sotabanco de piedra y el dtico rematando el
conjunto.

17
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PREDELA Y PRIMER CUERPO

La predela posee diversos relieves historiados con pasajes del Nuevo Testa-
mento: a la izquierda del sagrario se encuentra la Adoracién de los Pastores
y, a la derecha, la Circuncisién de Cristo. Por su parte, en las caras de los
plintos que sustentan las columnas corintias se halla un Apostolado comple-
to.

El primer cuerpo estd formado por tres hornacinas separadas por columnas
de orden corintio en cuyos talles se advierten las figuras de Addn y Eva. En la
zona inferior de los nichos laterales se disponen dos escenas de dificil identi-
ficacién: angelotes con guirnaldas a la izquierda y, a la derecha, una mujer
desnuda que se mira al espejo, posiblemente alegorizando la Vanidad.

SEGUNDO CUERPO

El segundo piso, también configurado por tres nichos separados por colum-
nas de orden compuesto, posee relieves inferiores con figuras de Profetas.

ATICO

El 4tico estd conformado por la hornacina de medio punto que remata el con-
junto y los dos escudos familiares alojados en encasamientos ojivales.



PREDELA 1

Y PRIMER CUERPO

1
Bautismo de Jests

Jests se desplazé desde Galilea para ser bautizado por San Juan en el rio Jorddn. Tras
ser purificado, se abrieron los cielos y descendié el Espiritu Santo. La voz de Dios lo
proclamé como su Hijo amado, comenzando asi su ministerio publico.

La escena presenta a Ciristo recibiendo el bautismo y siendo asistido por tres dngeles que
toman un pafio. El celaje remite al rompimiento de Gloria descrito en los evangelios.

La presencia de San Juan Bautista es en honor a Juan Ferndndez de Valdés, padre de

Fernando de Valdés.

2

Sagrario

Este gran taberndculo se erige a la manera de
un templo con acceso a través de la escalina-
ta. Posee un entablamento clésico y es coro-
nado por una ctipula semiesférica rematada
por una linterna. A cada lado se dispone una
esbelta torre.

Su iconografia estd vinculada a la funcio-
nalidad del sagrario, pues su temdtica es

eucaristica: en el pértico se representa la

Resurrecciéon de Cristo, encima del frontén
a dos dngeles portando el Grial y la Sagrada
Forma y, en el intradés del arco, una escena
de la Coronacién de la Virgen.

El conjunto, repleto de elementos ornamen-
tales, posee un gran efecto teatral acentuado
por los dos dngeles que corren el cortinaje.

3

San Martin de Tours y el mendigo
Segtn su hagiografia, en el ano 337 San
Martin hallé en la ciudad de Amiens a
un mendigo muriendo de frio, por lo que
rasgd su capa de soldado y lo cubrié. Esa
misma noche tuvo un suefio en el que
Cristo se tapaba con su capa.

En el relieve se presenta el momento en
el que Martin, subido a su caballo y bajo
el cielo tormentoso, rasgé su capa para
entregdrsela al pobre.

La presencia de esta iconografia se debe a
que la antigua iglesia parroquial de Salas
estaba dedicada al santo de Tours.

19
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SEGUNDO CUERPO
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4
Presentacién de la Virgen en el templo

El episodio no estd recogido en los Evangelios candnicos, pues se trata de una leyenda
apdcrifa.

A la edad de tres afos, Marfa fue llevada por sus padres al templo de Jerusalén. Junto
con otras doncellas e iluminada por ldmparas votivas, la nifia ascendié la escalinata y fue
bendecida por el sumo sacerdote.

El relieve representa el ascenso al templo de la Virgen que, acompanada por San Joaquin
y Santa Ana, es recibida con regocijo por el sacerdote.

Esta iconografia fue muy popular en el arte gético y de especial importancia en el con-

texto de la devocién mariana.

5
Anunciacién

Segtin el Evangelio de Lucas, el arcdngel
Gabriel se presenté ante Marifa y le anun-
cié que darfa a luz al hijo de Dios.

La escena presenta a Gabriel, con sus alas
desplegadas, saludando a la Virgen. Maria
se encuentra sobre un reclinatorio adorna-
do por grutescos ¢ interrumpe la lectura
del profeta Isafas pues, colmada por la
gracia divina, posa su mano en el pecho.

Un pequeno querubin desciende del cielo
mostrando la cruz que prefigura la reden-
cién de la humanidad.

La escena estd ornamentada por un dosel
pintado al fondo y por un jarrén que en
origen llevaria los lirios, alegoria de la pu-
reza mariana.

6

Epifania

Segtin se narra en el Evangelio de San Ma-
teo, al nacer Jests unos magos de oriente
fueron guiados por una estrella hasta el
Mesias y le ofrendaron oro, incienso y
mirra.

Los textos no ofrecen datos acerca del
nombre y niimero de magos. Sin embar-
go, la tradicién pictérica paleocristiana y
bizantina los identificé como tres magos
denominados Melchor, Gaspar y Baltasar.

El relieve presenta a Jesus sobre el regazo
materno siendo adorado por los magos
y jugando con las monedas que le ofrece
Melchor. La arquitectura configura la
disposicién de los magos y del joven San
José, ubicado bajo el arco. En el cielo se
advierte la estrella guia.
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Escudo de Don Fernando de Valdés

El primer campo estd formado por dos llaves, tres flores de lis y seis luneles que remiten
a la casa de Quirds. El segundo pertenece al linaje de los Salas y se conforma por un cas-
tillo de cuyas almenas asoma un ledn y tres veneras. El tercero presenta tres bandas azules
enmarcadas en oro y pertenece a los Llano. El cuarto estd enmarcado por ocho aspas de
oro y sobre fondo azul se disponen cinco flores de lis y una espada de plata y oro, estando
coronado por un lunel de la familia Dofa Palla. En el centro se encuentra el escudo

Valdés sobre fondo dorado con tres fajas azules y diez roeles con cruces en plata y oro.

El exterior se corona con un capelo y las seis borlas obispales.

8

Calvario

Segin el Evangelio de San Juan, cuando
Cristo fue crucificado en el Monte Calvario
(lugar de la calavera) fue acompafiado por
su madre y su discipulo amado, identificado
con Juan, el mds joven de los apdstoles.

En este caso, se presenta a un Cristo de tres
clavos y talle esbelto ataviado con un falde-
llin y coronado por espinas. De su costado
brotan sangre y agua y su gestualidad serena
es el paradigma de la buena muerte.

Por su parte, la Virgen junta sus manos en !
sefal de stplica, pero se mantiene erguida y
eleva el rostro para admirar a su hijo muerto.

En el caso de San Juan, mozo e imberbe, lle-
va su mano al pecho en gesto de compasién
y mira a su maestro, a quien verd resucitado.

9

Escudo de Fernando Valdés de Osorio
Escudo del sobrino y principal heredero
de Don Fernando de Valdés. El primer
cuartel con fondo dorado representa a
dos lobos, que remiten a la casa materna
Osorio. El segundo cuartel se divide en
dos franjas, la primera pertenece a los
Llano y la segunda a los Salas. El tercero
estd enmarcado por ocho aspas doradas y
estd cuartelado con dos acebos y dos lobos
y pertenece al linaje Acevedo. El cuarto,
también enmarcado por aspas de oro, po-
see dos lobos y es propiedad de la familia
Ayala.

Al igual que en el escudo de su tio, la casa
Valdés se encuentra en el centro.
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RETABLO DE LA CAPILLA MALLEZA

Introduccién

La capilla del Santisimo Sacramento, también dedicada al Santo Rosario, fue
mandada construir por Don Hernando de Salas, hermanastro del arzobispo
Fernando de Valdés, para su eterno reposo. Popularmente, esta capilla es co-
nocida como de “los Malleza” por ser el lugar de enterramiento de notables
miembros de esta familia, emparentada con el linaje Salas por via matrimo-
nial.

El retablo de la capilla fue encargado por la familia Malleza al escultor astu-
riano Luis Ferndndez de la Vega (Gijén, 1601-1675) en una fecha indeter-
minada entre 1640 y 1650. Este artifice fue uno de los imagineros mds desta-
cados de su tiempo. Formado en Valladolid retorné a Asturias para establecer
su propio taller.

Su extensa produccién, repartida entre Asturias, Ledn y Valladolid, posee una
acusada influencia de la Escuela Castellana de escultura, cuyo maximo repre-
sentante fue el maestro Gregorio Ferndndez.

El retablo de los Malleza inauguré en Asturias la tipologia de retablo con-
trarreformista caracterizada por la sencillez estructural y una gran sobriedad
ornamental e iconografica con el objetivo de transmitir con solidez los valores
de su periodo histérico.

Estructura e iconografia

El conjunto estd configurado horizontalmente por una predela, dos cuerpos
y un dtico y se divide verticalmente en tres calles siendo la central de mayor
anchura.
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PREDELA Y PRIMER CUERPO

La parte inferior corresponde a la predela o banco donde se alternan cuatro
bajorrelieves historiados con escenas neotestamentarias: Huida a Egipto, Na-
tividad del Sefior (izquierda del sagrario), Visitacién y Anunciacién (dere-
cha del sagrario) con otras cuatro imdgenes de fundadores de 6rdenes religio-
sas de época medieval y moderna: San Francisco de Asis y San Benito de
Nursia (izquierda) y Santo Domingo de Guzmdn y San Ignacio de Loyola

(derecha).

El primer cuerpo estd conformado por tres hornacinas de medio punto sepa-
radas entre si por parejas de columnas de orden corintio que alojan dos escul-
turas de bulto redondo y un sagrario moderno ubicado en el nicho central.

SEGUNDO CUERPO

El segundo cuerpo estd configurado por tres nichos rectangulares también se-
parados por columnas corintias donde se alternan esculturas de bulto redon-
do con el bajorrelieve central.

ATICO

El dtico estd constituido por un bajorrelieve flanqueado por la heraldica fami-
liar y rematado por un frontén circular.



PREDELA'Y PRIMER CUERPO
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Virgen del Rosario

Es la santa titular y protectora de la ca-
pilla. Esta figura no es original, sino que

factura moderna, la Virgen porta el Santo
Rosario. El rezo del rosario se remonta

Ciristo y Santa Marfa.

3
Santa Teresa de Jestis (1515-1582)

2

. Sagrario Moderno

. Esta hornacina central, hoy ocupada por
. un sagrario moderno, tuvo en origen una
sustituy a una imagen de Santa Lucfa. De

imagen de La Virgen del Rosario con el

© nifio, tal y como Jovellanos la describié en
- sus Diarios (1795).

al siglo IX y conmemora los misterios de :

Fundadora de la Orden de los Carmelitas Descalzos, Teresa de Avila consagré su vida a
las fundaciones conventuales y a la escritura de la experiencia mistica.

Esta imagen sigue el modelo de santa de la Contrarreforma. Teresa es vestida con el hé-
bito de su orden en dorado y elementos de escritura (un libro y una pluma hoy perdida).
La mirada elevada al cielo y la boca ligeramente entreabierta remiten al estado de éxtasis
mistico.
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SEGUNDO CUERPO

San Juan Bautista

Bautista y predicador del desierto, su capacidad salvifica prefiguré la redencién de Ciristo,
a quien bautizé en el rfo Jorddn y reconocié como Mestas.

Esta imagen lo representa con barba y vestido con piel de camello, tal y como se le
describe en los Evangelios. Quizd originalmente llevase una pequena figura del Agnus

Dei (Cordero de Dios).

5
Santa Leocricia de Cérdoba (IX)
Segtin su hagiografia, Leocricia fue una jo-

ven mdrtir nacida en el seno de una familia :

musulmana. Introducida al cristianismo

por su aya, renegé de la fe paterna y con
ayuda de San Eulogio escapé de su casa. Sin

embargo, fue encontrada por los soldados

del emir Muhammad I y degollada. Se dice !

que su cuerpo, arrojado al Guadalquivir,
fue recuperado por cristianos y alojado en
la Cdmara Santa de Oviedo.

La joven representada, que fue identificada

erréneamente con la Virgen, es coronada

por dos dngeles y aparece con la palma del
martirio. En su cuello aparecen pequefias

suturas que simbolizan su decapitacién.

San Antonio de Padua (1195-1231)
Predicador y tedlogo franciscano, Antonio
fue desde la Baja Edad Media uno de los
santos mds venerados por sus capacidades
taumaturgicas.

Esta imagen presenta al santo con hdbito
franciscano y el tradicional cordén cenido
a su cintura. Debido a su estado fragmen-
tario, se han perdido sus atributos icono-
graficos: el ramo de lirios y el nifio Jests.
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7
Escudo de armas familia Malleza

El escudo de esta familia, promotora del retablo, posee un campo ovalado conformado
por un pino enraizado al suelo y por dos flores de lis y dos coronas de laurel a ambos
flancos. La orla perimetral se remata en espirales y se decora con las aspas y los lirios de

la cruz de Santiago.

8
Oracién de Cristo en el huerto

su voluntad.

Salvator Mundi.

. Escudo de armas familia Salas
Después de la tltima cena, Cristo se retird :
a orar en el huerto de Getsemani o Monte
de los Olivos y, apartado de sus discipulos,
pidi6 con angustia a su Padre que obrase

El escudo de los Salas, emparentados con
la casa Malleza desde el siglo XVI, posee
un campo ovalado donde se representa un
castillo de cuyas almenas asoma un le6n. A

- los flancos y en la punta se disponen tres

Esta representacién, como es habitual, = Vveneras. La orla posee la misma forma y

sigue el Evangelio de Lucas (22, 41-46)
que narra el descenso de un dngel. Ha-
bitualmente esta criatura porta los Arma
Christi, como en este caso, que lleva la :
cruz de su calvario ya que el pasaje pre-
figura la Pasién. Exenta de anadidos, el
relieve se recrea en el desconsuelo del

decoracién que el escudo Malleza.
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GLOSARIO

Arco de medio punto: Aquel arco que posee
media circunferencia.

Arcosolio: Oquedad en la pared con forma de
arco y que alberga un sepulcro.

Atico: Parte superior de la calle central de un
retablo.

Borcegui: Calzado que llegaba hasta mas
arriba del tobillo, abierto por delante y que se
ajustaba por medio de correas o cordones.

Boveda: Estructura arqueada que, sustentada
por apoyos, cumple la funcion de cubrir un
edificio.

Campo: Término que aplicado a la heraldica
remite al fondo de un escudo.

Capitel: Elemento situado sobre el fuste de
una columna. Generalmente decorado por
elementos que varian seglin su orden.

Colegiata: Templo catolico que, a pesar de no
alcanzar el rango catedralicio posee un cabil-
do (comunidad eclesiastica).

Columna: Soporte con seccion circular con-
formado por un capitel, un fuste y un basa-
mento.

Columna de orden compuesto: Es un tipo
de orden romano caracterizado por poseer un
capitel que mezcla la decoracion vegetal co-
rintia con las volutas jonicas.

Columna de orden corintio: Los capiteles
estan realizados con trépano (herramienta de
taladro) y decorados por hojas, generalmente
de acanto, y motivos vegetales.

Contrafuerte: También llamado estribo, es
un elemento arquitectonico que, adosado a los
muros exteriores, tiene la funcién de contra-
rrestar y reforzar los empujes de las bovedas.

Cupula: Boveda semiesférica.
Encasamiento ojival: Compartimento de re-

tablo cuya forma es de ojiva, es decir, de arco
apuntado.

Entablamento: Molduras que coronan un
edificio compuesto por arquitrabe, friso y cor-
nisa.

Escultura de bulto redondo: También lla-
mada exenta es un tipo de escultura que es

tridimensional y permite ser observada desde
diversos angulos ya que no depende del mar-
co arquitectonico.

Friso: Faja ancha situado en la parte central
de un entablamento.

Fronton: Remate triangular o curvo de una
estructura arquitectonica.

Grutesco: Decoracion a base de seres fantas-
ticos, figuras humanas o animales acompana-
dos de formas vegetales, formando un tono
ornamental abigarrado.

Hornacina: También denominada nicho, es
un hueco en forma de arco abierto en paredes
o0 estructuras como el retablo donde se ubican
imagenes.

Intradés: Cara interior de un arco o boveda.

Linterna: Superficie tubular que remata la
ctpula de un edificio.

Lunel: En heraldica este término designa a las
flores conformadas por cuatro medias Iunas
unidas por las puntas.

Oculo: Vano de forma circular u ovalada.

Plinto: Moldura cuadrangular ubicada bajo la
basa de una columna que le sirve de sustento.

Predela: También llamada banco es la parte
inferior horizontal de un retablo.

Roel: En heraldica se emplea para designar a
las formas circulares que decoran un escudo.

Rompimiento de Gloria: Es un término
empleado para la representacion pictorica de
dos planos: el celestial y el terrenal. Habitual-
mente el rompimiento de Gloria representa un
celaje (cielo con nubes tenues y de diversos
matices) de cuyas nubes emergen figuras bea-
tificas.

Sillar: Piedras rectangulares dispuestos en los
muros externos.

Sillarejo: Sillar de pequefias dimensiones con
trabajo de labra tosco.
Sotabanco: Parte inferior de un retablo con
doble predela o banco.
Talle: Habitualmente denominado fuste, es el

nexo de union entre el capitel y la basa de la
columna.
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